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+Qué puede aportar el estudio de la performance a la Educacién Artistica?
;Qué son los Estudios de Performance y cudl es su objeto de estudio?
.Cual es la relevancia de los Estudios de Performance en relacién con la
Historia del Arte, la Cultura Visual, el Teatro, la Filologia, la Filosofia, la
Antropologia y/o la Pedagogia? ;Qué actitudes adoptan los dramaturgos, '
ntropologos, artistas, educadores respecto a los Estudios de Performance?
Y al es la relac ntre el estudio del teatro y el estudio de la
verformance y la perfo :n atividad?

0 Corpus Deleicti, Taller de performance, 2007 | Body-crossing: taller de re-de-construccién de identidades, 2006. [Judit Vidiella]
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En los dltimos cuarenta afios la metafora de la teatralidad se ha

ido desplazando del territorio de las artes hacia diversas areas

de conocimiento en las ciencias sociales: Sociologia, Antropologia,
Lingiiistica, Filosofia... Esta re-territorializacién de la performance

ha llevado a una revalorizacién del estatus politico del teatro, en una
coyuntura en la que ambos términos se han visto redefinidos uno en
relacién al otro. Su caracter de «construccion repetida» la ha llevado
muchas veces a una posicién marginal, especialmente por el prejuicio
anti-teatral que ha dominado durante bastante tiempo el panorama

de las ciencias sociales'. Pero experiencias como la accién directa, las
estéticas politicas y las practicas de corporizacion [feministas] han
complicado las divisiones entre espectaculo-realidad, asi como los limites
entre arte, vida, politica y ficcién. Y es que las performances son también
actos vitales de transferencia y transmisién de saberes sociales, de
memoria cultural y sentido de identidad, etc. que se perpetian a través
de acciones reiteradas, lo que se ha venido en llamar «performances
culturales»?, «performances sociales»® y «dramas sociales»*.

Desde esta 6ptica, la performance se constituye simultaneamente como
practica y como metodologia interpretativa, lo que permite analizar la
mayoria de sucesos y conductas diarias como performances. Dwight
Conquergood’® definira las posibilidades y caracteristicas de la préctica
de la performance mediante un juego de aliteraciones: las «i»s como
imaginacion, investigacion, intervencion. Las «a»s como artisticidad,
analisis, activismo. Y las «c»es como creatividad, critica, ciudadania.

Las multiples derivas del término, casi en un ejercicio filolgico de
«traducciones» disciplinares, hacen de la performance una practica con una
historia llena de transferencias extranas que algunos han criticado por la
imprecision en las fronteras disciplinares. Importada al contexto espanol,
se ha referido basicamente al arte performance o arte accién, lo que
corresponde a una infima parte de lo que en realidad comprende el campo
de los Estudios de Performance. Ademas, a esta breve cartografia del
término, hay que anadirle un concepto «bastardo»: la «performatividad»,
que ha transformado radicalmente tanto la aproximacién a las

précticas artisticas de la performance en el arte contemporédneo como la
conceptualizacién de la configuracién de subjetividades en la vida diaria,
o las politicas y estéticas de experimentacién por parte de colectivos
minoritarios [queer].

Las revisiones de las aportaciones de John Austin por parte de filésofos
como Jacques Derrida y Judith Butler han eclipsado otras localizaciones
menores del término «performatividad», como las de Lyotard y Marcuse,
que la definieron como el mecanismo de operatividad y funcionamiento en
la era postmoderna —caracterizada por la relacién poder-conocimiento—
donde la educacién y la optimizacion de datos, conocimiento e informacion,
se legitiman entre si mediante una serie de repeticiones sujetas a
parametros de eficacia productiva (econémica, simbélica, politica, etc.).
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Esta conquista territorial de las aportaciones lingiiisticas, que definen lo
performativo mas como una cualidad del discurso que de la performance,
ha hecho dificil reclamar de nuevo el uso de lo performativo en el

terreno de la performance. Para ello, algunos autores, como Diane

Taylor, proponen recurrir a la forma adjetivada «lo performatico», que
atiende tanto la dimensién discursiva como la corporizada.Y es que,
acostumbrados a las conexiones potenciales entre teoria y activismo,
para muchos performers, este avance lingiiistico acarreo cierta paralisis
politica, principalmente porque no quedaban claras las distinciones entre
performance y performatividad.

La performance se va a convertir en una de las palabras clave del s. XXI,
no sélo vinculada al campo del arte experimental, sino también al andlisis
de la funcionalidad en los sistemas tecnolégicos y econémicos capitalistas;
a las formaciones lingiiisticas; a la regulacién de la fuerza de trabajo, y a
las repeticiones reguladoras de género, raza y sexualidad...

En una especie de prediccion futurista, Jon McKenzie vaticiné que «la
performance sera en el siglo XX y XXI lo que fue la disciplina para el s.
XVIII y XIX, esto es una formacién onto-histérica del poder y el saber»®.
Con ello, sefialé tres paradigmas de investigacion desde los que construir
una teoria general de la performance para comprender su vinculacién con
la educacion, la tecnologia y el trabajo en las sociedades contemporédneas
postfordistas. Estos tres sistemas se constituyen mediante procesos
performativos de repeticion y optimizacion de datos, de rendimiento, de
eficacia cultural, econ6mica, politica, etc.:

1. Performance Management: la performance organizativa, de gestion y
direccion de multinacionales, cargos de administracién y gestion de
empresa...

2. Techno-Performance: estudia la operatividad de los dispositivos
tecnolégicos en la vida cotidiana —el testing—, las telecomunicaciones y
el desarrollo de tecnologia militar y gubernamental...

3. Estudios de Performance: analiza la performance cultural -rituales,
practicas sociales, artisticas y actos performativos- que configuran
nuestra identidad en relaciéon a una serie de regulaciones corporales.

McKenzie encuentra similitudes en sus respectivos sistemas

de operatividad regidos segtun términos de eficacia, eficiencia y
efectividad. Respecto al sistema organizativo-productivo: eficiencia en
la organizacion en términos de economia burocratica. En el sistema
tecnoldgico: efectividad en la ejecucion técnica. Y en el caso que nos
ocupa —produccién de capital cultural y performances culturales—
eficacia en términos de justicia social y politica, ademas de eficacia en
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la ejecucion artistica de la performance, y en la transformacién de la
audiencia. Y es que el paradigma cultural ha vivido en una fantasia

de transgresion permanente respecto a los otros dos sistemas, mas
regulados por relaciones institucionales y econ6micas. Si, segin Lyotard,
la performatividad es la condicién postmoderna, McKenzie atribuye el
olvido de este rasgo normativo en los Estudios de Performance a la propia
condicion paradigmatica del campo, es decir, a la maquinaria de estos
estudios «programados» para generar un tipo de narrativa que no encaja
con esta vision méas normativa de la performance.

Esta omision ha sido importante por parte de una generacién de teéricos y
artistas que quizds hayan sido demasiado optimistas a la hora de teorizar
exclusivamente la parte resistente y subversiva de la performance. La
repeticiéon de estos rasgos disidentes ha ensombrecido otras genealogias,
localizaciones, discursos y practicas de la performance que también
podrian formar parte de la constituciéon del campo. Asi, el lenguaje de la
subversion acompanard y coexistira de forma complicada con el lenguaje
de la institucionalizacién académica, que ha convertido la seguridad
transgresora y eficaz de la performance en una «<norma liminal».

La pedagogia de la performance deberia permitir analizar criticamente
las dindmicas sociales a través de las cuales nos constituimos mediante

lo que podriamos llamar «actos indocentes», «pedagogias de contacto»’, o
«estéticas y politicas de experimentacién», que ven en la performance un
componente reproductivo-normativo y a la vez un potencial reflexivo, para
deconstruir las representaciones y practicas hegeménicas.

Tanto en los Estados Unidos como en el Reino Unido, el performance art
se desarroll6 de forma mas extensa en el campo de las artes visuales

en comparacion con las artes de la interpretacion. Quizas esta linea
genealdgica ayude a comprender por qué histéricamente los y las
artistas de la performance han querido distinguir lo que hacen de las
artes escénicas tradicionales en un contexto imbuido por cierto prejuicio
anti-teatral, que sospechaba de las formas culturales y las practicas
metodoldgicas que pudieran tener cualquier filiacién con el «espectdculo»,
el «simulacro», la «<mascarada»... Lo paradéjico de esta posicién
disidente es que precisamente en el momento de mayor efervescencia
del performance art, las artes visuales de vanguardia construyeron su
identidad también en contraposicién con lo teatral y lo performatico,
especialmente a raiz del articulo «Arte y Objetualidad» (1967) del
critico de arte Michael Fried, que caracterizo el giro del modernismo

al postmodernismo en las artes visuales como «teatral», en una clara
adjetivacién despectiva.

Esta tendencia de las «<nuevas» formaciones disciplinares a
desautorizar su relacién y filiacién respecto a formaciones «previas»
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acaba homogeneizando lineas genealdgicas y «tradiciones» de las que

se supone rompe los lazos, muchas veces como una estrategia para
afianzar el «propio» campo. Atun asi, ha habido artistas y teéricos que

se han interesado por recuperar genealogias menores con el fin de abrir
nuevas posibilidades de hibridacién en la performance y la teatralidad,
explorando conexiones impredecibles. Su esfuerzo se ha centrado en la
visibilizacién de la condicién excéntrica que tanto las artes escénicas
como la performance han tenido dentro de las areas de investigacion en
humanidades y, en menor medida también, en el panorama de produccion
cultural y formacion artistica.

Una de las peculiaridades del performance art es su caracter procesual y
efimero. Al convivir con la pérdida y la desaparicion —de los cuerpos, los
textos, las acciones—, el momento y la experiencia generada adquieren
mas fuerza que el registro. Esta particularidad de la performance la ha
dotado de un reconocimiento de resistencia respecto a los regimenes
capitalistas de acumulacién material, aunque es ingenuo pensar que no
participa en contextos de circulacion de capital [cultural] y fijacion de
significados y representaciones.

Diversos teéricos (Antonio Prieto, Jane Blocker, Peggy Phelan...) y artistas
(Johannes Birringer...), se van a interesar por las complicadas conexiones
entre performance, repeticion, registro y representacién, por ejemplo

en el desplazamiento que se genera en el registro de la performance, al
descentrar la presencia auratica de los cuerpos de las y los performers,
asi como la experiencia tnica en la presencia-testimonio de las y los
espectadores respecto a la accién que sucede en ese mismo momento.

De este modo, la importancia de la accion no reside tnicamente en la
simultaneidad y presencia de los cuerpos presentes, sino también en el
caracter histérico y potencial para otros sujetos (postumos) que puedan
generar otro tipo de encuentros espectatoriales con este material.

Es lo que se ha denominado «performance prostética»® o «escritura
performativa»?, segin la cual la practica de escritura de la performance
no tiene la finalidad dnica de preservar, fijar y describir algo, sino
precisamente de producirlo de nuevo. Como consecuencia, el acto de
escritura tiende también hacia la desaparicién o hacia la produccién de
otro tipo de acontecimientos, en lugar de una representacion de la re-
presentacion.

Los Estudios de Performance tienen el compromiso de estudiar la
construccion social de las relaciones que se erigen alrededor de los
sistemas de creencia ideolégicos que nos constituyen, y que organizan
nuestra experiencia a través de representaciones, practicas y regulaciones
culturales. Y no lo hacen unicamente desde la préctica artistica.
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La estrecha relacién entre performance y cultura visual se remonta en

el contexto educativo de la Educaciéon de las Artes Visuales, cuando el
primer Departamento de Teatro americano aparecié6 en la Escuela de
Bellas Artes y Artes Aplicadas Carnegie Mellon’s Schools of Fine and
Applied Arts en 1914. Unos afios mas tarde, cuando la performance se
erigié en una herramienta provocativa para la innovacion artistica en

los anos 60 y 70, las escuelas de arte vieron necesario replantear sus
programas de estudio y metodologias pedagdégicas con el fin de incorporar
la performance en sus curriculos de arte.

De hecho, Los Estudios de Performance, al igual que los Estudios

de Cultura Visual, emergen en un mismo periodo caracterizado por

la revision de las disciplinas académicas tradicionales®, asi como

de las «guerras culturales» que tuvieron lugar en esos momentos de
contestacion profesional y social. Definidos como «anti-disciplina»,
«interdisciplina», «post-disciplina» e incluso «indisciplina», los
Estudios de Performance se fueron consolidando a partir de los

anos 80. Paulatinamente, esta «indisciplina» se ha ido extendiendo
territorialmente, especialmente en los Estados Unidos, pero también
en otros paises como Australia, Inglaterra, Escocia, Francia, México y
Brasil entre otros. En el contexto espanol, no existe un campo de estudios
definido como tal desde el que performers y teéricos puedan reconocer
explicitamente su filiacién, aunque sin duda se podria rastrear una
genealogia emergente desde la que constituir un mapa de préacticas
locales.

En la formacién de los Estudios de Cultura Visual sucedié un proceso
de hibridacién similar. La publicacion del cuestionario en la revista
October en 1996 desato6 acalorados debates sobre la necesidad de
incorporar cambios curriculares. Algunas de las criticas apuntaban

que la Cultura Visual se erigia segin el modelo de la Antropologia
(critica vertida también a los Estudios de Performance por el interés
en el ritual y las metodologias etnograficas), lo que la alejaba de la
relacién con la Historia del Arte. También alertaban del peligro de
producir sujetos para un mercado globalizado, no sélo en lo referente a
un mercado de conocimientos, sino también al fomento de los objetos de
estudio vinculados a un mercado de productos y mercancias de consumo
(anuncios, peliculas...).

Las hibridaciones en el panorama intelectual y artistico de los afos 70
y 80 giraron alrededor de tres ejes o «giros culturales» que no siempre

convivieron felizmente, lo que explicaria las ansiedades en un contexto
cambiante de luchas académicas:

1. Aquellos que acentuaban la importancia del lenguaje opuesto a la
percepcion («giro lingiiistico»), y que enfatizaban la textualizacion
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de la cultura, produciendo un cambio de énfasis de la literatura a

la cultura popular, la comunicacién, las practicas de creacién de
significado, la circulacion de discursos, la constitucién narrativa de la
subjetividad, los actos de habla y de escritura, etc. En el caso especifico
de los Estudios Culturales, se aposté por el estudio comprometido de
la alfabetizacion de las clases populares y el interés por las practicas
de recepcion, consumo y construccion de significado.

2. Aquellos que focalizaban las implicaciones politicas de ciertas
practicas visuales («giro visual»), y que se centraron en el estudio de
las imagenes en relacién a la circulacién y el poder de mediacion de
las representaciones, la incorporacién del placer en los modos de ver
y las practicas de espectatoriedad en el «consumo» de lo visual, la
formacién de la identidad, etc. Del mismo modo en que hubo en los
Estudios Culturales un desplazamiento en relacion a la Literatura,
en los Estudios de Cultura Visual se subrayara la necesidad de una
separacion respecto a la Historia del Arte, condenada muchas veces
injustamente de elitista al obviar las aportaciones hechas desde otros
enclaves menores, como la Historia del Arte Feminista o Postcolonial.

3. Los que enfatizaban el rol olvidado del cuerpo («giro teatral»), que
pondria en escena la importancia de las practicas de corporizacién y
el uso de conceptos «teatrales» para comprender las actuales formas
de configuracion identitaria. En los Estudios de Performance, los
puntos de fuerza se distribuirian mas hacia la discusién sobre la
encarnacion del discurso, la re-presentacion, la identidad y el cuerpo,
el analisis de las estrategias a través de las cuales opera el poder, la
busqueda de tacticas de resistencia y politicas de experimentacion, el
abandono paulatino del teatro y la reivindicacion de la performance y
la etnografia como una practica politica, etc.

La emergencia de los Estudios de Performance coincide con el auge

de las narrativas personales a partir de la Segunda Guerra Mundial,
cuando en los Estados Unidos se produce un incremento de la escritura
de memorias y auto-biografias!! que, junto con los nuevos movimientos
identitarios organizados alrededor de los derechos civiles, generaron
un interés por dar voz a la experiencia de los sujetos a través de
narrativas como el etnodrama, la biografia dramatizada, el storytelling,
etc. Estas narrativas, algunas veces materializadas en performances
(principalmente por las artistas feministas), van a poner en primer plano
la cuestion de la formacion de la subjetividad en relacion al género, la
sexualidad, la edad, la raza, el trauma, las culturas de la enfermedad,
la discapacidad, etc. Pero no sera hasta el periodo posterior a 1960 que
la performatividad devendra el modelo dominante para comprender la
articulacion del sujeto y la identidad en la contemporaneidad.
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La critica de la performance feminista ha sido fundamental en la
contribucién al debate y crecimiento de la practica de la performance y
de las teorias sobre la constitucién de la subjetividad. La recuperacion
del panorama artistico de los afos 60 y 70 desde esta mirada, ha puesto
de relieve no sélo la recuperacion del papel de las mujeres artistas en

un momento en el que su presencia publica era todavia muy minoritaria
en las instituciones de arte (escuelas, galerias, museos, critica,
historiografia, etc.), sino también por sus aportaciones significativas

en la experimentacion de otro tipo de practicas artisticas, en las que

las acciones performaéticas tuvieron un papel clave en la reivindicacion
de las politicas del cuerpo. En algunas instituciones, la adopcién de

la perspectiva de los Estudios de Performance fue de la mano de una
revision curricular feminista. Uno de los ejemplos maés significativos fue
la experiencia educativa de Judy Chicago en los afios 70, a la que Beatriz
Preciado dedicé un espacio en el nimero 54 de esta revista, por lo que no
me voy a extender aqui.

/Qué tienen exactamente que ver todas estas genealogias entre si? ;Puede
un estudiante enfrentarse al desarrollo de su practica artistica al tiempo
que profundiza sobre aproximaciones tan diversas? ;Cémo se refleja todo
esto en las estrategias pedagégicas de los Estudios de Performance? ;Cual
es realmente la capacidad transformativa de los Estudios de Performance
a la hora de ajustarse a las necesidades y circunstancias concretas?
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Notas

10

11

Por su asociacién con el artificio, la representacion, la mimesis y la inmediatez con la
audiencia... aunque recientemente el «giro teatral» en las ciencias sociales ha revalorizado
conceptos que han acabado formando parte de las teorias postestructuralistas, postcoloniales y
feministas-queer, como la mascarada, el mimetismo, la performatividad, lo drag.

Ocasiones a través de las cuales nos reflejamos y definimos como cultura o sociedad,
«dramatizando» nuestras historias y mitos colectivos, al tiempo que nos presentamos mediante
otras alternativas con oportunidades para el cambio, como son las fiestas religiosas, los ritos...

Interacciones ordinarias del dia a dia de los individuos, asi como las consecuencias de éstas.
En la mayoria de estas interacciones, no somos del todo conscientes que estan culturalmente
reguladas. El sociélogo Erving Goffman fue uno de los teéricos més destacados en usar el
modelo dramaturgico aplicado a la realidad social.

El antropélogo Victor Turner traté de aportar un modelo que permitiera analizar la
organizacién de los ritos de paso para entender las rupturas en la unidad social, personal,
psiquica y cultural de los individuos y sociedades. La fase méas «apreciada» para los tedricos

de la performance ha sido la «liminal», al proporcionarles un modelo que permitia teorizar los
modos en los que el teatro y otro tipo de practicas artisticas podian transformar a los individuos
y a la sociedad.
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