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Notas previas, por una practica artistica
postmoderna y antagonista

A'lo largo de su redaccion, este escrito ha
alcanzado a ser algo mas que lo que pretendia,
pero también es, en su estado actual, algo
menos. En el origen, buscaba ofrecer una
reflexion sobre la manera en que ciertas
practicas artisticas y culturales operan en el
presente desde la condicion que Nancy Fraser
ha llamado «postsocialista». El escrito tenia
como objetivo profundizar en un debate
acerca de cuales pudieran ser las condiciones
—y asimismo las funciones, las posibilidades,
los fines— de una practica politica del arte
aqui, de una practica antagonista desde el
ambito de la cultura. No obstante, dejando
momentaneamente a un lado ejemplos actuales
concretos, he considerado finalmente que
dicha contribucion a tal debate requeriria en
primer término asentar una serie de premisas
que nos permitieran zafarnos de determinados
enmarafiamientos actuales.

En primer lugar, a mi modo de ver se requiere
establecer un enfoque critico nitido sobre las
formas que adopta en el presente el modelo
clasico de teoria idealista en la institucién
artistica local (estructuralmente establecido,
por ejemplo, en los estamentos educativos y en
una parte muy importante de las instituciones
de mediacion critica y museistica); pero
también, y se trata de una necesidad acaso mas
imperativa por menos atendida, es obligado
enfocar con precision la manera en que cierta
critica local de signo postmoderno —y por
tanto pretendidamente anti idealista— ha
conformado sus planteamientos a lo largo

ya de dos décadas de acuerdo con premisas
tedricas tomadas en préstamo de algunas
versiones del postmodernismo hegeménico
que en el pasado reciente han trabajado con
eficacia, voluntariamente o no, para operar una
escision explicita entre la teoria postmoderna y
cualquier tipo de teoria critica con perspectiva
emancipatoria —a pesar de lo que en ocasiones
puedan afirmar, en sentido contrario, sus
enunciados—. Una escision que, de facto,
inhibe las posibilidades de desarrollar hoy

un modelo de practica cultural de oposicion
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efectivo, donde términos como «social», «real»,
«sujetow, «politicon, «esfera pablica», operen
algo sustancialmente diferente de una funcién
fetichista, en su sentido mas literal: sustitutivos
de una carencia, respuestas compensatorias al
miedo irreconocido que produce una amenaza:
la amenaza de lo real y lo politico que retornan
y desbordan. En breve, se trata aqui de anotar
una serie de ideas con vistas a prefigurar una
critica cultural que se quiere explicitamente
contrahegemonica, con el objetivo manifiesto
de atender a la realidad de las diversas formas
de teora critica y antagonismo politico que,
algo imprevisible para muchos hace apenas
unos anos, estan impulsando hoy dra un nuevo
ciclo de luchas democratizadoras.

El escrito ha resultado ser, por tanto, algo
menos que lo que inicialmente pretendra.

Algo menos, en su brevedad y en su caracter

de apuntes inacabados. También en la

medida en que la critica de los diversos

modelos dominantes o hegeménicos en la
institucion artistica, deberia ir de la mano

de un tipo de recuperacion de aquellas

practicas manifiestamente heterodoxas de las
pasadas décadas (no solamente en términos
historiograficos: si bien es imprescindible
escribir una suerte de contrahistoria, dicha
recuperacion no puede quedar embutida

en estrechos margenes historicistas: una
contrahistoria requiere ser puesta al servicio

de una reactivacion y actualizacion de las
practicas). Algo menos, finalmente, porque una
serie de anotaciones reflexivas y un atisbo de
analisis que quieren apuntar hacia una practica
contrahegemonica, requieren necesariamente de
la realidad de un trabajo continuo y complejo de
articulacion politica entre numerosos agentes.
Un trabajo de articulacién contrahegeménica y
antagonista del que sufrimos verdadera carestia:
este escrito tiene también, en este sentido, un
poco disimulado caracter exhortativo.

«Esta es, pues, la condicién “postsocialista”:
la ausencia de un proyecto emancipatorio
amplio y creible, a pesar de la proliferacién de
frentes de lucha; una escisién generalizada
entre las politicas culturales de reconocimiento
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y las politicas sociales de redistribucion, y el
alejamiento de las pretensiones de igualdad
frente a una agresiva mercantilizacién y

un agudo crecimiento de las desigualdades
materiales [...] [T]areas cruciales del
“postsocialismo”: primero, cuestionar

la distincion entre cultura y economia;
segundo, entender como las dos esferas
actian conjuntamente para producir
injusticias; y tercero, descubrir c6mo, en
tanto prerrequisitos para remediar las
injusticias, las exigencias de reconocimiento
pueden ser integradas con las pretensiones
de redistribucion en un proyecto politico
omnicomprensivoy.

(Nancy Fraser, lustitia Interrupta. Reflexiones
criticas desde la posicion «postsocialista»,
1997).

«En la postmodernizacién de la economia
global, la creacion de riqueza se dirige

cada vez mds hacia lo que llamaremos
produccién biopolitica, la produccién de la
propia vida social, en la que lo econémico, lo
politico y lo cultural se superponen de forma
creciente... Nuestra tarea politica... no es
sencillamente resistirnos a estos procesos,
sino reorganizarlos y redirigirlos hacia nuevos
fines. Las fuerzas creativas de la multitud que
sostienen el Imperio también son capaces de
construir autbnomamente un contra-Imperio,
una organizacién politica alternativa de los
flujos e intercambios globales. Las luchas para
contestar y subvertir el Imperio, como aquellas
que construyen una alternativa real, tendran
asT lugar en el terreno imperial mismo: en
efecto, tales nuevas luchas han comenzado ya
a emerger. Mediante estas luchas y muchas
otras semejantes, la multitud tendré que
inventar nuevas formas democrdticas y un
nuevo poder constituyente que un dia nos
llevaré a través y mas alla del Imperio».

(Michael Hardt y Antonio Negri, Empire,
2000).

Cuando Michael Hardt y Toni Negri vienen

a sostener en Imperio que la respuesta a la
postmodernizacion de la economia global y del
dominio tiene que provenir de una consecuente
postmodernizacion de lo politico y de las luchas
sociales autdnomas, no hacen sino reconocer
—frente a no pocos intentos de enfrentar

la crisis actual desde la izquierda mediante
respuestas que adn se aferran a un imaginario
politico avejentado e ineficaz— la profundidad
de los cambios irreversibles que han tenido
lugar en nuestra cultura, un analisis de cuyos
sintomas establecié hace mas de dos décadas
Jean-Francois Lyotard en su controvertido
informe sobre el estado del saber en las
sociedades informatizadas'.

Para muchos, al contrario de los ejemplos

que encabezan este escrito, la pena capital

que Lyotard dictaminé para el gran relato que
encarn6 la metanarrativa histérica marxista?
supuso una invitacion a despojar a la teoria
social de un proyecto ciitico suficiente a la
altura de los tiempos. En los casos mas graves
—que no fueron pocos—, el toque de queda
impuso la prohibicion estricta de pensar en
manera alguna que recordase los términos
clasicos del pensamiento politico emancipatorio:
imposibilidad de un proyecto de cambio radical
con las miras puestas mas alla del cinismo, del
fatalismo o la constatacion; ningtn analisis
articulable mediante herramientas mas
complejas que el foco microscdpico, ninguna
narracion enunciable en otro tiempo verbal que
el presente contemplativo.

Hay quienes pensaron que todo ello suponia la
nueva forma por antonomasia de hacer politica.
Y en ese punto, si se me permite la ligereza,

el feminismo vino, una vez mas, en nuestro
auxilio. Como ejemplo, por citar tan sélo uno
entre los mas relevantes, la indagacion de

una nueva articulacién entre teoria y practica
politica atenta a los cambios, sin renunciar a
un proyecto de transformacion radical que se
siente vinculado a una historia de las luchas
emancipatorias, que ofrecid un escrito de
Nancy Fraser y Linda Nicholson elaborado a
finales de los afos ochenta: «Ciitica social sin



filosoffa: un encuentro entre el feminismo y el
posmodernismon3. Las autoras abogaban por
una teoria critica postmoderna (feminista, en
su caso) pragmatica, fiable, que, en palabras
de Fraser, preservase la fuerza de la critica
social emancipatoria evitando al tiempo

los fundamentos filosoficos tradicionales,
superando asi la falsa antitesis entre teoria
critica y postmodernismo (y otros «post»).
Una articulacion de las grandes narrativas
historicas con las narrativas locales o
menores, por ejemplo, seria factible en el
seno de una historiografia comprometida que
excluyese las metanarrativas esencialistas,
monocausales, que consagran a un solo
grupo como sujeto de la historia®.

En lo que se refiere al ambito de las practicas
artisticas y culturales, que es el que aqui me
interesa, cabe recordar que un contrapunto
importante vino de la mano de una serie de
reformulaciones tedricas que se preguntaron,
en primer lugar, a qué intereses servia en la
practica el tipo de «abandono universal» que
propugnaba el postmodernismo hegemonicos.
Dos compilaciones de textos sobre estética y
cultura provenientes del @mbito anglosajon,
las de Hal Foster y Brian Wallis, altamente
influyentes, marcaron la pauta de un
determinado proceso de «repolitizacion

del postmodernismo» que venia a suponer
también una «postmodernizacion de la teoria
criticar. La afirmacion del primero, «ante

una cultura de reaccion por todas partes, se
necesita una practica de resistencia»®, y la
del segundo, reconociéndose abiertamente
en un tipo de critica «intervencionista» que
asume su funcion poltica y social’, daban

el tono de un proyecto critico de urgencia:

el abandono de la teoria critica y social por
parte del postmodernismo hegeménico

no constitura en Gltima instancia un
desplazamiento del modernismo en favor de
los grupos histdricamente subalternos o que
habrian sufrido los efectos negativos de la
modernizacion, sino que operaba directa o
indirectamente al servicio del grave ataque
neoconservador que golpeaba tanto al
equilibrio de fuerzas antagonistas sobre el
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que se constituyo el Estado del Bienestar tras
la Segunda Guerra Mundial (desplazandolo
en favor del capital), como al avance de los
procesos democratizadores y de renovacion
de las formas de vida social que se habia
impulsado durante el complejo ciclo de
luchas sesentayochistas. El postmodernismo
critico o de resistencia buscd demarcar

una contraesfera pablica democratica en

el seno de las instituciones culturales,
deseosa de identificarse a la vez con un
proyecto mas amplio de reconfiguracion

de las practicas sociales de resistencia.

Un proyecto de urgencia que se vio mas
agudizado, si cabe, con el advenimiento de
hechos diversos como la crisis del sida o

la abierta remilitarizacion de las relaciones
internacionales que sefal6 la Guerra del
Golfo: después de 1989, no lo olvidemos,

el mundo dej6 de ser como lo habramos
conocido durante décadas, y hasta que la
realidad de la crisis sistémica ha estallado en
toda su claridad, el capitalismo triunfante
se mostrd implacable tras la desaparicion de
su antagonista historico, afirmando que la
historia habra tocado a su fin.

Quienes trabajaron en el periodo mencionado
por impulsar una politica de oposicion
desde el campo cultural y artistico, se
sabran responsables de la funcion social

de sus practicas en una situacion historica
que se caracteriza entre otros aspectos

por el solapamiento de lo econdémico, lo
politico y lo cultural, cuando el capitalismo
extremadamente expansivo adquiere de
facto la figura de una nueva forma cultural.
El estado de tales cuestiones en nuestro
pai's merece ser tenido en cuenta, dado que
nuestras condiciones historicas, culturales
y sociales fueron particulares en no pocos
aspectos. El tipo de critica al modelo
democratico liberal y socialdemdcrata que
concitaron las luchas sesentayochistas en
nuestro entorno no pudo darse en toda

su densidad en un pai's subyugado por

una dictadura, donde las necesidades de
democratizacion eran adn las mas basicas.
Los contradictorios afios de la transicion
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sentaron las bases, a pesar de lo que dicta
el canon historiografico machacon reciente,
de un proceso creciente de formalizacion

de la democracia que, sostenido por las
carencias mencionadas, ha arrastrado
fuertes inercias de delegacion del poder

de la ciudadania, de sobreafirmacion de la
autoridad estatal y opacidad de sus procesos
de toma de decisiones; de suspicacia,
cuando no desprestigio y demonizacion, de
las instituciones hacia las formas de accion
politica autonomas, desde la base social. El
feliz emparejamiento que la cultura y el arte
vivieron con la politica institucional durante
el periodo socialdemdcrata en nuestro pais
significo de hecho su completo alejamiento
de la reformulacion de las practicas sociales
y politicas auténomas y antagonistas que
tuvo lugar durante la larga travesia de

eso que llamamos por convencion «los

afos ochentan. Y, dejando aparte ahora a

lo mas recalcitrante y/o premoderno de
nuestro establishment, los sectores criticos
que abrazaron la teoria postmoderna lo
hicieron por lo general de tal manera que

el proyecto politico de urgencia implicito,
cuando lo hubiere, en algunas de las
expresiones postmodernas que les sirvieron
de referencia, quedo6 desactivado. Es ast
que la puesta entre interrogantes del sujeto,
fundamentalmente el sujeto de cambio
social, no condujo a una reformulacion de la
subjetividad emancipatoria y como pudiera
ésta encarnarse en nuevas subjetividades
politicas reales, sino que desembocé en un
tratamiento de «lo politico» alienado de las
condiciones reales; en el peor de los casos,
se observd una negativa a aceptar que algan
tipo de nueva subjetividad politica pudiera
ser efectiva, fuera del ambito de las practicas
privadas o extremadamente focalizadas,

o de la celebracién abstracta y filoliberal

de las diferencias culturales, repitiéndose
hasta el agotamiento las mil versiones
chapuceras del topico ideoldgico sobre «el
fin de las ideologias». Si la cuestion ética y
politica del postmodernismo fue enfocada
en ciertos proyectos criticos interrogando

el tipo de desplazamientos del modernismo

que se operan, para dilucidar asimismo en
favor de quiénes —buscando replantear

con eficacia y sobre bases reales la cuestion
de la subjetividad politica y de los nuevos
sujetos histéricos de cambio social —, nuestra
version local dominante del postmodernismo
fue verdaderamente inoperante a la hora de
ofrecer a todo ello alguna respuesta, sin acertar
siquiera a formular las preguntas pertinentes.
Por ofrecer una breve casuistica: si bien la
critica de las representaciones visuales en el
postmodernismo critico, como hemos visto, se
planteaba indisociable de una reflexion sobre
las formas de poder social, sus traducciones
locales pusieron el acento en un enfoque
alegorico de la crisis de la representacion que
obviaba, minusvaloraba o evitaba extraer las
Gltimas consecuencias del hecho de que su
introductor, Craig Owens, apenas tres afios
después de publicar El impulso alegérico:
hacia una teoria del postmodernismo, sometio
a su propia tesis a un severo correctivo en

El discurso de los otros: las feministas y el
postmodernismo — precisamente, no por
casualidad, aprendiendo de como las feministas
estaban explorando la manera de rearticular
teoria y practica criticas desde la condicion
postmoderna, resefiablemente en las artes
visuales—2. Se soslayo que el proyecto de
critica de las representaciones visuales arriba
mencionado se sabia continuador de «la
produccion artistica surgida entre finales de
los afos sesenta y los setenta, [que] asumid

el desafio de desviarse de unas categorias
estéticas modernas claramente definidas»
(Wallis): cualquier proyecto riguroso de
revision de nuestra produccion local en ese
mismo periodo se vio imposibilitado, entre
otros motivos, por el corte radical que en los
afos de la transicion la institucion artistica
local establecié con toda produccion que
explorase la articulacion entre arte y politica
antagonista, o al menos asumiese algtn tipo de
responsabilidad social como practica discursiva
—un efecto reflejo del rechazo global de la
actividad politica no institucional y del miedo
al antagonismo politico que tiene lugar aqui

a partir de los afos del «desencanto»—; un
tipo de practicas que en nuestro contexto se



dieron, en efecto, fundamentalmente en
el clima de radicalizacion de la oposicion
antifranquista en la primera mitad de los

setenta y en los afos iniciales de la transicion.

Por mencionar un Gltimo aspecto, si alguien
recogid la propuesta de Benjamin Buchloh de
interpretar los procedimientos de apropiacion
y montaje, centrales en la produccion
artistica desde los afios sesenta, como
«procedimientos alegoricos», fue para ignorar
un aspecto inexcusable de la misma, de
indole historiografica: la recuperacion critica
de momentos ensombrecidos o sofocados

del arte moderno que rompian con la teoria
idealista y con el canon modernista mediante
su identificacion con proyectos de cambio
social radical (el fotomontaje politico de
Heartfield, el productivismo soviético)’; y es
asi que nuestra critica e historiografia locales
han sido gravemente negligentes a la hora
de impulsar una investigacion consecuente
como los ecos de tales momentos en nuestra
historia particular (debates en torno a la
cuestion arte/sociedad/politica durante la Il
Republica, cartelismo, cine y teoria del cine
politico durante la Guerra Civil, etc.) pudieran
ser reactivados con el fin de concebir en

el presente una practica politica del arte
histéricamente enraizada.

Soy consciente del caracter simplificador de
este resumen, que deja de lado no pocos
datos y matices. Por ejemplo, el hecho de
que la recepcion local del postmodernismo
critico estadounidense se produjese en gran
medida en un momento en el que muchos
de sus vectores utdpicos o de sus aristas
politizadas se veian limadas por su caracter
relativamente hegemoénico, habiendo

sido neutralizadas en gran medida por la
institucion artistica las propuestas en su
momento mas aceradas de la critica de la
representacion; la ambigua introduccion del
«paradigma postmodernista» que constituyo
la exposicion de Dan Cameron El arte y

su doble en 1986 (escultura commodity y
critica feminista de la representacion en

un mismo plano); que fuese precisamente

a través del reduccionista filtro académico
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angloamericano que muchos criticos locales
adoptaron los muy diversos «post» europeos
(postestructuralismo...); etc. Mi resumen deja
de lado asimismo, evidentemente, detalles
importantes sobre una historia cultural mas
contextualizada del postmodernismo critico, asi
como matices acerca del poso, a pesar de todo
nada desdefiable, que en algunos casos s pudo
apreciarse aqui®; y por supuesto es apenas un
atisbo de todo lo que pudiera reflexionarse

en torno al complejo periodo histérico que en
nuestro pais tiene lugar alrededor de la muerte
del general Franco, y el juego de reflejos que
provoca en los ambitos artistico y cultural”.

A pesar de todo ello, considero que el
argumento de este breve escrito puede ser

ya concluido como al comienzo apuntaba:

lo que se requiere en el momento actual,

es una critica a dos bandas del idealismo y

del postmodernismo hegeménico que han
venido operando —por vias diferentes— una
desidentificacion entre practica artistica y
cultural, y politica antagonista; retomar un
punto de vista politizado acerca de la crisis

del sujeto, que responda no a formalismos
pseudotedricos, sino que extraiga consecuencias
de las muy diversas formas en que las practicas
antagonistas han venido configurando

nuevas subjetividades politicas tras el ciclo
sesentayochista® un punto de vista que atienda
a como las transformaciones estructurales

que efectla el nuevo estadio del capitalismo
favorecen la renovacion de las formas de
organizacion de la politica emancipatoria; que
supere la escision que Nancy Fraser critica
entre politicas de reconocimiento y politicas
de redistribucion, haciendo confluir, pongamos
por caso, politicas de identidad y critica de

la economia politica (términos como «clase»,
«trabajo» o «produccion» son practicamente
un tabd en el lenguaje de la critica artistica
local desde hace al menos dos décadas; por

su parte, ciertas criticas izquierdistas actuales
al «paradigma multiculturalista» equivocan
visiblemente el punto de vista politico). Se
requiere, asimismo, cobrar consciencia de que
es precisamente a través de la cultura y de las
politicas institucionales que afectan al ambito
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del arte, a través de los solapamientos entre
cultura, politica y economia, que muchas

de las mutaciones de nuestro tiempo se
efectiian. Reconocer este hecho en todas
sus consecuencias implica, para todos
nosotros, un tipo de responsabilidad social
ineludible: tales mutaciones, que en s
mismas constituyen una complejizacion de
las formas de sociabilidad y de cooperacion
en la produccion de la vida, pueden ser
profundizadas en un sentido emancipatorio,
o al contrario conducidas hacia formas hasta
ahora impensables de sobreexplotacion y
dominio. El arte y la cultura no pueden dejar
de sentirse afectados por el hecho de que

€s en su espacio como instituciones sociales
donde se libra decisivamente este conflicto.
Todo ello conlleva también la posibilidad

de posicionarnos con fuerza critica en un
ambito social que constituye una encrucijada
privilegiada, si queremos realmente construir
un tipo de contrahegemonia que ayude a
impulsar el nuevo ciclo de luchas que parecen
alumbrar los movimientos antagonistas del
presente.
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arte contemporaneo» data de 1983; traduccion castellana
en la compilacion de Ribalta, J.; Picazo, G., Indiferencia
y singularidad. La fotografia en el pensamiento artistico
contempordneo, Barcelona: MACBA, 1997.

Para un enfoque mas preciso de tal historia, véase la recension
mas rica, que indirectamente retrata también un itinerario
critico propio, de Juan Vicente Aliaga, «;Disidencias?
¢Normalizaciones? Acerca del arte reciente en Estados
Unidos», en Picazo, G. (ed.), Sobre la critica de arte y su
toma de posicion, Barcelona: MACBA, Llibres de recerca, 1996.

Algunas otras cosas a este respecto, modestas, he acertado a
decir en algunos otros lugares; por ejemplo, en un dialogo con
Jorge Ribalta que titulamos «Un epilogo sobre arte y Estado,
democratizacion y subalternidad en el mundo administrado,
en Ribalta, J. (ed.), Servicio pablico. Conversaciones sobre
financiacién pablica y arte contempordneo, Salamanca:
Ediciones Universidad de Salamanca, Union de Asociaciones
de Artistas Visuales, 1998.

«Como respuesta a las recientes y profundas mutaciones

de la sociedad contemporanea, muchos autores (a menudo
alineados bajo la bandera imprecisa de la postmodernidad)
sostienen que debemos abandonar las teorias del sujeto social
para no reconocer la subjetividad salvo en términos puramente
individualistas... A nuestro entender, tales argumentos han
podido reconocer acaso la existencia de una verdadera
mutacion, pero han sacado de ello una conclusion errénea...
En este nuevo espacio critico y conceptual, la nueva teoria

de la subjetividd puede expresarse, y esta nueva definicion

de la subjetividad es, ademas, una gran innovacién tedrica

en el programa del comunismo... De hecho, comprender

el verdadero proceso historico nos libra de toda ilusion

sobre la “desaparicion del sujeto”» (Hardt, M. y Negri, A.,
«Mutacion de actividades, nuevas formas de organizacion, o
del proletariado al hombre-maquina», version castellana en E/
Viejo Topo, n° 9, junio 1998; accesible en Nettime —> http://
amsterdam. nettime.org/Lists-Archives/Nettime-lat-0012
msgoo054.html y en la seccion de textos de Ninguna Persona
es legal - www.sindominio.net/ninguna
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