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Hildegard Westerkamp Soinu paisaiaren barrutik hizketann

Hör Upp! Stockholm Hey Listen!en aurkeztua

Ekologia Akustikoaren inguruko Biltzarra, 1998ko ekainareen 8 --13

Voices of a Place (5, 6, eta 9 oin-oharrak) laneko pasarteak izan

ezik, zatiki guztiak egilearen konposizio, fi lmeko soinu-banda 

edo irratsaioetatik datoz. Halaber, zintan hitz egiten duen ahotsa, 

Moments of Laughtereko (7 oin-oharra) haur ahotsa izan ezik, 

egilearena da.

CD Paisaia itsuak / Paisajes ciegos

#01 Hildegard Westerkamp Silent Night 01:13

#06 Hildegard Westerkamp Cool Drool 02:17
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Trennez ninndoaan Stockholmera. Eurorail txartela neukan eta lehen

klaseean biidaiaa nezakeen. Trena abiatu eta hamar minutu eskase-

tara,, inguratzeen ninduten negoziogizonek (ni nintzen emakume

bakaarra) bbereen telefono mugikorrez deiak egiteari ekin zioten.

Nik lan piixka bat egin nahi nuen, eta haserretu egin nintzen. Al-

txatuu eta zzera esan nien bi gizonezko hurbilenei: «Barkatu, baina 

hau buleggo baat da, edo tren bat?». Haietako batek erantzun zidan, 

«Ez bbadituuzu ggure elkarrizketak aditu nahi, gela berezi batera joan

zaiteezke», eta bagoiaren atzealdea erakutsi zidan hatzaz. Eran-

tzunn nionn, «Ezz zait iruditzen nire lekutik mugitu behar dudanik,

erresserba daukkat eta. Beharbada telefonoz deika ari direnek joan

behaarko llukette gela horretara». Biok urduri geunden. Orduan

beraak esann ziddan bi pertsona elkarrizketan ariko balira nigandik 

hurbbil ozeentassun berdinez hitz egingo luketela, eta esan nion, «Ez, 

niri iirudittzen zait telefonoz ari den jendea askoz ozenago mintza-

tzen dela». Esaan zidan berari ez zitzaiola hala iduditzen, eta gaine-

ra ezz zuelaa nirrekin hitz egiteko gogorik.

Hauu ez daa Suuediako soinu paisaiari dagokion esperientzia tipi-

koa. Espeerientzia tipikoa da lehen klasean bidaiatzen duzunean

munnduko edoozein lekutan. Horregatik nuen konfi antza nire iri-

tzia eemateeko. EEz nintzen Suediako tokiko ohiturei aurka egiten ari, 

negooziogizzoneen ohitura globalei baizik, ez zirelako batere kontu-

ratzeen berren aahotsek menderatzen zutela soinu paisaia.

Teleffono ddeiak ez ziren preseski urritu. Beraz, belarrietan estal-

kiak jarri eta llan egiten jarraitu nuen. Gero konturatu nintzen te-

lefonnoz arri ez zziren gizonetako askok entzungailuak zeramatzatela 

soineean. BBien bitartean, hermetikoki itxitako trena aurrera zihoan

emekki paissaia eguzkitsuan barrena. Bidaiari bakoitza geure soinu

burbbuila ppribaatuan existitzen ginen, trenaren soinu burbuila mu-

gikorrrarenn barrruan.

Orduuan -----  NNon gaude orain?

19988ko ekkainaaren 10a da.

Stocckholmmen ggaude, Suedian.

Inguuruko soinuuez konposatzea erabaki duen konposatzailea naizen

aldettik arii natzzaizue hizketan. Baita, ordea, halako batean kultura 

batettik besste bbatera emigratu zuen bat bezala ere, soinu paisaiaren

osasuunak kezkkatuta bainago, entzuten ikasten jarraitzen dut eta 

txunnditutaa etaa liluratuta geratzen naiz entzuketaren konplexutasu-

nagaatik. TTxunddituta, entzute prozesua beti dagoelako esperientzia 

eta eezustekko berriez beteta. Liluratuta, soinua eta entzuketa estuki

lotutta dauudelaako denboraren joanari, eta, horrenbestez, denbora 

pasaatzeko, bizzitza bizitzeko moduari. Soinu paisaiak denboraren

joana adieeraztten du eta gure bizitza pertsonal zein profesionalen

une guztieetaraa iristen da. Doi iristen da leku honetaraino eta une
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honetaraino, eta bizi izandako soinu paisaia bilakatzzen dda areeto

honetan bilduta gauden guztientzat.

Zinta (#1 ID)1 entzun entzun entz entzun entzun entzun eentzuun
entzun entzun tzun tzun entzun.

Entzuketa ekintzaren barruan gaude. Hemen gaude eentzuuketa en-

tzuteko.

Zinta (#2 ID)2 Urratsen hotsa. Gero gelditu egiten dira. Geero

ahots bat: Gaur abenduaren 6a da. Hollyburn

mendian nago. Egun distiratsua da, hotza eta eguzkitsua.. Hemmen
goian isiltasuna da nonahi. Ia ez naiz hitz egitera ausartzzen, nire 
inguruan

gertatzen diren hots ñimiño guztiak isilaraztearen beldur. Bidee batettik
noa, basoa zeharkatuz…

Zintaren soinua motelduz doa.

Elkarrekin soinu entzuketa eta produkzio tasun bat ari ggara ssor-

tzen soinu espazio honetan, denboraren joanaren tasuuna.

Zinta (#3 ID)3 Hiri giroa. Gero, ahots bat aditzen da

giro soinuaren gainetik: Gau honetan hiria pil-pilean 
dago ---------------

Gau oskarbia dago ---------------  hots nahasiak aditzeen
ditut  ---------------  Horixe da hiria ---------------

--------------- Defi nitu gabeko hots handi bat ----------t hhiriarenn
hots anonimoa ------ iturri anonimoetatik datorrena.

Trenaren txistu hotsa aditzen da distantzia ertainean (------

-------  --  -------  luze luze labur luze: tren gurutzakeetareen 

seinalea),

Haur ahotsak garrasika hurrengo etxaldean. Eskerrak haurrrak
dauden, eta seinale horiek, trenaren txistu hotsak --

Trenaren txistu hotsa ---- leku honi defi nizio bat emateeko, iizen baat 
emateko. Giro soinua motelduz doa.

1 Jatorria: This Borrowed 
Land, National Film

Board, 1982, zuzendaria,

Bonnie Kreps.

2 Jatorria: Soundwalking: 
Silent Night,Vancouver 

Co-operative Radio,

1978/79ko negua.

3 Jatorria: Soundwalking: 
Trainhorn Vancouver,
Vancouver Co-operative 

Radio, 1978/79ko negua.
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Eskaatu didatee soinu paisaiaren eta hark dakarren guztiaren mu-

sika eta arrte allderdiez mintza nadin. Horretaz zenbat eta gehiago 

penttsatu, geroo eta gehiago jabetzen nintzen ezin dudala soinu pai-

saiarrekin zzerikkusia duen ezertaz hitz egin fi deltasunez eutsi nahi

balddin baddiot kontzientzia ekologiko bati, zeina soinu paisaiaren

barruan kkokatzen baita soinu paisaiaren parte moduan, ez zer

arrottz bateen mmoduan, oharpen edo iruzkinak egiteko.

Zintaa (#4 ID)4 EElur gaineko urratsen hotsa gorantz doa

elkarrrizkettarenn gainetik.

Beraaz, gauur esango dudana soinu paisaiaren barrutik hitz egiteko

saio bat izzangoo da, zehazkiago soinu paisaia honen barrutik,

gogooratutaako ssoinu paisaien barrutik, soinu paisaiaren nire 

esperientzzia etta ezagutzatik, soinu paisaiaren musika eta arte

alderrdietaatik.

Zintaa aurrrera ddoa: Urratsen hotsa aurrera doa. Gelditzen da.

Geroo ahotts bat: Inor ez da hemen izan ------  azken elurtea bota
zuennetik ----------

------- Enntzunn izotz burruntziak. Izotz burruntzien hotsak, gero

zintaaren sooinuua motelduz doa.

Jaio berriaak giinenean benetan existitzen ginen soinu paisaiaren

barruuan. SSoinnuak entzun eta egin egiten genituen leku haren ba-

rrutiik. Egiia essan, ezin gintezkeen handik irten.

Zintaa (#5 ID)5 OOlatuak hausten. Gero ahots bat: Niretzat soinu
batekk zerikkusi hhandia du denborarekin. Denboraren joanarekin. 
Denbborarenn joaanaren

tasunnarekiin. NNola joaten den. Eta hori entzuten badugu, asko sartzen
gara soinuaan, 

soinuu paisaaian. Olatuen hotsa motelduz doa.

Entzzuketaaren bidez, jaio ginen munduaren irudipen bat hartu 

genuuen, eeta sooinuak egitearen egiteaz geure premia, desira eta 

emozioak adieerazten genituen. Guretzat, jaio berritan, entzutea 

ikaskketa pprozeesu aktibo bat zen, gure ingurunearen eta gugandik 

hurbbilen ggenittuen pertsonen inguruan funtsezko informazioa har-

tzekoo moddu bbat. Eta aditu edo entzuten genuen edozer ahotsaz 

kopiiatu bbeharrreko material bihurtzen zen, soinuak artikulatu, 

adierrazi etta eggiteko lehen saioetarako materiala.

4 Jatorria: Soundwalking: 
Silent Night,Vancouver 

Co-operative Radio, 

1978/79ko negua.

5 Sylvi MacCormacen

Voices of a Placetik aterata,

Vancouver, 1998.
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Soinuak entzutea eta sortzea (input eta output, iruudippena eeta

adierazpena) beti arian zeuden jarduerak ziren, arnaasteaa bezaala

aldi berean gertatzen zirenak, beti elkarrekiko erlaziooan, arian ze-

goen atzeraelikadura prozesu moduan. Erlazio orekatuu batt zegooen 

jaio berritan hartzen genuen informazioaren eta ahozz addieraztten 

genuenaren artean, oreka bat soinua entzutearen etaa sorrtzearren 

artean. Eta oreka hartan ez genion inoiz galdetzen ggure buruaari

nola joaten zen gure denbora. Joan egiten zen, besterik gaabe, uune 

bakoitzean egiten ari ginenaren arabera.

Zinta (#6 ID)6 Euri/olatuen giroa. Gero, ahots eta esalddi naahaskeeta

bat: Oreka hauskorra ---

-----  denbora ------  denbora arruntez egina --- ahotsak, txoriiak, 
kilkerrak, haurra, haizea ---  naturaren soinuak,

oihartzuna ---------- naturaren 
oihartzuna -------  ahotsak --denboraz eginak --  haurra, haizzea 

--- naturaren oihartzuna ---

aldatuz, esploratuz, entzuteko ----------  ahotsak, txoriaak, kiilkerraak, 
haurra, haizea ----- entzutearen ---- plazerra.

Giro hotsak motelduz doaz.

Entzutearen plazera. Eta soinuak sortzearen plazera.

Zinta (#7 ID)7 Jaioberri baten ahotsa soinu paisaia urtsu baare

baten barruan.

Jaio berritan, soinu paisaiaren barruan geunden, etaa kitto. Leku

hartatik bilakatu ginen gizaki helduak, beti hazten, etenngabe al-

datzen.

Hazi ginen ingurune sozial eta kulturalaren arabera, bbizitzzari eggin-

dako hurbilketa ireki eta bizkor hori eratu, hedatu eddo mmurrizztu 

egin zen gehiago edo gutxiago gure ingurunearekin bbat eggiten ge-

nuen ahala. Haurrak hazten eta ahotsa garatzen arii direen bittar-

tean, sarri esaten zaie isilik egoteko eta nagusiek, beren guuraso eeta

irakasleek esaten dutena entzuteko. Halako egoera bateaan goggoz

besteko entzule bihurtzen dira, eta oso gutxitan ematten zzaie hhitz

egiteko, soinuak sortzeko, beren-beren ahotsak erabiltzzekoo aukeera.

6 Sylvi MacCormacen

Voices of a Placetik aterata,

Vancouver, 1998.

7 Moments of Laughteretik 

aterata,1988, Jaio 

berriaren ahotsa: Sonja

Ruebsaat sei asterekin.
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Zintaa (#8 ID)8 AArnaste hotsak eta bihotz taupadak beste hots

batzuuekin nahhasita.

Sorkkuntzaa proozesu oro oinarritzen da osotasun egoera bat, ha-

lako «egoeera oozeaniko» bat, birsortzeko desiran. Guretzat, jende

heldua, haalakoo osotasun egoera iristeak lan kontzientea behar du 

izan.. Areaago, bbeharbada trebetasun, diziplina, meditazio bilakatu 

behaarko ddu. GGeure burua guztitik aparte kokatzeko edo paisaiaz 

minttzatzekko errrefusak, gure mintzoa eta gure soinuak erdian jarri 

nahi horreek erraldatu egiten ditu gure mintzamoldeak, gure entzu-

molddeak.

Zintaa (#9 ID)9 DDabilen ura, olatuak hausten. Gero ahots bat: Ura
haizeea ------ hhaizea olatuak --- txunditzeko ---

soinuua ---  entzuuteko soinua ura ----  kilkerrak txoriak ---  txoriak 
kilkeerrak bbasammortua ----- soinua basamortua haizea 
basammortua ----- gardentasun ----

---  gaardentaasunn likidoa euria euria euri likidoa --  haizea -- haize 
soinuua-haiize sooinua basoa ---- gorputza basoa gorputza

arnaastea ------  arnastea ahotsa arnastea gardentasuna arnastea
gardeentasuuna eeuria --- euria erritmoa haizea erritmoa haizea

erritmmoa arnastea erritmoa--ahotsa hots xumeak hots xumeak 
isiltaasuna ggardeentasun lasaia kilker lasaia gardentasun likidoa 
kilkeerra

txoriiak likiidotaasun barea hots xumeak hots xumeak espiritu euria 
espiriitu eurria esspiritu basoa espiritu espiritu. Euri giroa motelduz

doa.

Greggory BBatessonek honako hau dio: «Gure arrazonamendu eko-

logikkoa erraginna izan nahi dugunengana nola transmititu norabide

guree ustezz ekoologikoki ‘on’ batean arazo ekologiko bat da, berez.

Ez ggaude guree plangintzaren xedea den ekologiatik kanpo; beti 

gara,, halabbehaarrez, haren parte»10.

Edo Markk Riiegnerrek honela deskribatzen du «benetako kon-

tzienntzia eekoloogista»: «...erlazio ekologikoez pentsatu ez ezik, kog-

nitibboki biizi duuena komunikatzearen jarduera»11.

8 Breathing Roometik 

aterata,1990.

9 Sylvi MacCormacenVoices of 
a Placetik aterata, Vancouver,

1998.

10 Gregory Bateson, Steps to 
an Ecology of Mind, NY, 

Ballantine Books, 1972,

504. o.

11 Mark Riegner, Goethian
Science: Toward a
Heightened Empathy with
Nature, in Environmental 

and Architectural

Phenomenology Newsletter,

9 Lib., 1 zk., 10. o.
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Edo Thoreauk galdetzen duen bezala:«Non daude nnatuuraz hitz

egiten duten hitzen artean sustraietan oraindik lurraa itsaatsita da-

ramatenak?»12.

Era berean, hemen galdetu genezake: soinu paisaiazz hitz egitten 

duten hitzen artean non daude oraindik egiatik dutennak eeta bihho-

tzetik oihartzuntzen direnak?

Soinu gainkargaren eta gehiegizko zarataren arazoak behhartu eegi-

ten gaitu hitz horiek bilatzera eta soinu paisaiaren baarruan koka-

tzera; areago, edozein entzute esperientziaren barruann kokkatzerra.

Zinta (#10 ID)13 Organo elektriko baten soinua Eguberrri kaantuakk 

jotzen, gero ahots bat musikaren gainetik: Zuzeneko mmuzak da
hau ----

organo elektriko bat eta bi emakume modara jantziak, irrribarrrez, 
barreka, jotzen, txandakatzen musika jotzeko

--------------- emeki-emeki kantu batetik hurrengora pasatuuta.

Muzak musika motelduz doa.

«Benetako kontzientzia ekologista» baldin badugu, sooinuu paisaaia

horren barruan kokatu behar dugu, ez hark kontsummitu gaitzzan,

baizik eta hura belarriak zabalik, erne hartzeko. Eta halaako uune 

baten eta leku baten barruan egotearen ekintzan ekkintzza bihhur-

tzen gara, sortu egiten dugu. Ni han egon izanak sortu dditu aadi-

tu dituzuen hitz berezkoak. Nik zuzeneko muzak esaaten nionaari

musika-ingurune-gisa ere esan lekioke (musika funtzionnala eere 

esaten zaiona). Kasu honetan, musikak giro bat sorttzen zuen hi-

permerkatuan, produktu bat erakusteaz gain: organo edoo teklaatu 

elektrikoa. Gai honen inguruan jardungo dut puska bbateaan. Nire 

ustez, soinu paisaien konposatzaileok egiten saiatzen ggarenna besste 

muturrean dago.

Musika-ingurune-gisa delakoak, beti salgai bat baita, erabbakitzzen 

du salgai trukearen tonua. «Tonu» horren bidez ezkuutatzzen saaia-

tzen da diruarekin eta agintearekin duen erlazioa, giiza hharremma-

netan duen bitartekari funtzioa eta giroa ezartzeko beetetzen duuen 

funtzioa. Hura gabe —hori nahi lukete haren ekoizleeek gguk pen-

tsatzea— agian ez ginateke elkar eragiteko gai, agiann ez gginateeke 

seguru sentituko. Irentsi egiten gaitu akustikoki, bannanduu egitten 

gaitu kanpoko munduaren arazoetatik eta ingurune kkonttsumissta

«gauzak gertatzen diren lekua» dela sinestarazten diggute. Kulttur 

sistema baten moduan ezarri da, «leku» bat bezala muunduuan, XXX. 

mendeko hiri bizitzaren «sabela». Hiri bizitza diruaa irabbazi eeta

12  Aipatua in Max 

Oelschlaeger, Earth
Talk: Conservation and 
the Ecology of Language, 
in Wild Ideas, David

Rothenberg, ed., 

University of Minnesota

Press, Minneapolis,

Londres, 1995, 47. o.

13  De Soundwalking: 
Silent Night,Vancouver 

Co-operative Radio,

1978/79ko negua.
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xahuutzeann baiitatza, eta bizitzan zentratze horrek bizimodu bere-

ziki estressagarrria ezartzen baitu, musika-ingurune-gisak erritmo 

erammangarrria eeskaintzen duela ematen du. Sabel faltsua da, ordea, 

noskki. Dirruareen munduaren barruan soilik existi daitekeena14.

Halaako mmusikka bat ez du inork benetan entzuten, ez estresak 

beneetako entzzuketa galarazten duelako, baizik eta orobat ez en-

tzuteeko diiseinnatuta dagoelako. Diseinatuta dago berariaz soinu 

paisaaiarenn barrruan koka gaitezen, baina konturatu gabe barruan

gauddela, eetekiina xede duen haren agendaren mendean gaudela.

Espaazio sonikkorako merkaturatzearen diseinu estrategikoak en-

tzuleea ez -eentzuuketazko leku pasibo batean egon dadin nahi du.

Badaakigunneann gu egoera pasibo, isilarazi batean kokatzeko agintea 

duteen zennbait indar ari direla jardunean, ordua da paisaia akusti-

koenn konpposaatzaileak garen aldetik, ekologista akustikoak garen

aldettik etaa soinnu paisaien diseinatzaileak garen aldetik praktikara 

eramman diitzaggun gure entzuteko gaitasunak eta soinu diseinuaz 

duguun ezaagutzza, eta erantzun dezagun.

Entzzutekoo kokkapen horretan eta merkaturatze alorreko estrategia 

akusstikoann parrte ez hartzeko modu oso eragingarri bat da egoera 

hori grabaatu, nnabarmendu, agerian utzi eta desestaltzea eta berri-

ro iggortzeaa soiinu paisaiara, ahal dela irratiz. Gutako askok —kon-

posaatzaileeak, aaudio artistak, soinu grabatzaileak— erabaki dugu 

ekinttzara jauzzi egitea audio teknologia erabilita hain zuzen hori 

egiteeko: ez baakarrik soinu paisaia bat dokumentatzeko, desager-

tzen ari ddirenn soinuak gordetzeko, naturaren soinuak grabatze-

ko, bbaizik eta esanahi nola sozialak hala musikalak aztertzeko eta 

onarrtezinaa emmaten duenaren aurrean erreakzionatzeko.

Zintaa (#11 ID)155 Ave Maria, denda giroa, kutxa erregistratzailearen

hotsa. Gerro ahhots bat: Eaton'sen gaude. Eguberrirako

egun gutxi faltaa direnean. Gizonezko arropa saila da hau. Bi 
bozggoorailu daudde kutxa erregistratzailetik hurbil.

Poltssen kaarraska ---------------  Musikak katedral baten irudi eta 
giroaa dakaar goggora. Eta beraz

eliz oospakizizuneen bat. ---------------  Giro sagaratu bat sortzen du 
kutxaa erreggistraatzailearen inguruan. 

Aldarre bihuurtzeen du hura. Gizon batek galdetzen dio grabatzaileari:

«zertan arii ote zaren galdetzen nion nire buruari». Grabatzaileak 

erantzutenn dioo:

14 Westerkamp, 

Hildegard, Listening and 
Soundmaking: A Study of 
Music-as-Environment. 
Simon Fraser University, 

lizentziatura tesia, 1988, 

35. o.

15 Cool Drooletik ateratal , 
1983.
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«a, musika grabatzen, besterik ez». Kutxa erregistratzaailearren

hotsa --------  Mundu guztia ekintza sagaratu batean saartutta 
balego 

bezala da, erosi dutena ordaintzen duten bitartean. Musika 

motelduz doa.

Mikrofonoa tresna seduzitzailea da: bere belarri erneaa jarr diezaaio-

ke nola grabatzaileari hala entzuleari; leku urrun bateeko ssarbiddea

izan daiteke, baita gure belarriak ireki ere ohikoegia dennari, edo

eramanezina antzeman eta hari erantzuteko modu batt.

Belarriak soinu paisaiarekiko harreman zuzena galtzen dduen eeta

dena mikrofonoa «aditzen» duen eta entzungailuek trransmmititzzen 

duten moduan aditzen duen puntuan, puntu horretaan grrabatzzai-

lea soinu paisaiaren halako errealitate berri batera eesnaatzen da. 

Soinuak nabarmentzen dira, belarriak erne daude haiin zuuzen eere 

soinuak grabaketa batean daudelako. 

Ez bakarrik nabarmentzen dira soinuak: esperientzia osoa senttitu
egiten du grabatzaileak biziago soinu paisaiaren barruann baleego

bezala, soinua belarritik hurbilago dagoelako eta eskuuarkki anpllifi -

katuta egoten delako. Baina errealitatean bananduta ddagoo natuura-

rekiko jatorrizko entzunezko harremanetik, batez ere hurrbiltasuun 

eta urruntasun espazio-errealitateetatik, soinua zuzenn kookatzeeko

gaitasunetik.

Kontraesan horretan, ordea, datza hain zuzen ere mikkrofofonoarren 

sedukzioa: sarbide moduan antzematen da, harremaan huurbilaago

moduan, baina egia esateko banaketa bat da, egoera esskizoofonikkoa. 

Soinu paisaien grabatzaileak beren soinu burbuilan exxistittzen dira

eta dauden lekua beste edozein pertsonak leku bereaan ez bezaala

aditzen dute. Atzerritarrak bezala dira, arrotzak, lekuu hori berren 

sorlekua izan edo atzerriko lurralde bat izan.

Mikrofonoak hots guztiak antzematen ditu bereizi gaabe. Ez diitu 

ez aukeratzen ez bakartzen. Portaera gure belarriek heerriaalde attze-

rritar batean gaudenean erakusten dutenaren antzekkoa dda. HHan 

gure belarriak eta gogoa hasieran ez dira gai aditzenn arri direena

aukeratzeko eta ulertzeko. Hots guztiak iragazkirik ggabe sartzzen 

dira. Jaio berriaren belarriak bezain biluzi eta irekitta daaude eeta

ezin izan daitezke aukeratuak izan lekuko hots-soinuaak ezzagutzzen 

eta ulertzen hasten garen arte.

Biluztasun egoera horretan, jaio berri baten belarrria, belarrria

atzerriko leku batean edo belarri teknologikoa, mikkrofoonoa, de-
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nak dira kkontzzientzia areagotzeko tresna indartsuak.

Grabbazioaa egiten ari dena atzerrian dagoenean, errealitatean soi-

nu bburbuiila baten barruko soinu burbuila batean dago kokatuta:

doblle bannanduuta eta, aldi berean, doble arriskuan, biluzi, mikro-

fonoo edo entzzungailuen bidez eta arrotz baten belarriez aditzen

duelako.

Zintaa (#12 ID)166 New Delhiko kale bateko saltzaileekiko 

elkarrrizketta naahasiak: Kaixo kaixo kaixo kaixo

Nonggoa zaara? KKanadakoa. Zer da hori? Mikrofono bat da. Hitz 
egitekko? MMikroffono bat. Mikrofono bat da.

Mikrrofono bat dda. Eta zergatik…? Txoriak grabatzen ari naiz, zuk
diozuuna, guure ssolasaldia...

Nonggoa zaara?…… Esaten duguna. Argiago esan nahi duzu zure izena, 
mesedez? NNola duzu izena? 

Mulccha duut izeena kaixo kaixo. Nola duzu izena? Chedalla dut izena. 
Zer dda horii, andrea? Mikrofono bat da.

Mikrrofonoaa. Grrabatzen ari naiz, ikusten? Bai. Ongi, ongi. Nongoa
zara?? Kannadakkoa. Frantsesa edo ingelesa? 

Ez, VVancouuverreekoa. Kanadakoa. Nongoa zara? Kanadakoa.
Delhiikoa aal zarra? uuuhm Khajurao. -------- Kanada.

Franntsesa eedo inngelesa? Ingelesa. Nongoa zara? Khajkoa. Non dago 
hori?? Maddhja PPradeshen --------  

Kanaada Toorontoto Montreal Vancouver --- Vancouver ------- Zertan egiten 
duzuu lan? Nolaa…? Zer lan duzu? ---

Zer laan duddan!! Bai. -- kaixo kaixo. Nola duzu izena? Ram Anjur 
Ramm Anjurr zu zara Anis -- bai --

Anis AAmudd? Noola duzu izena? ¿Rhadu Rhadu? Eta zuek nola duzue 
izenaa? Sannje. EEta Lathu. 

Zenbbat urtee dituuzu? Nik? Hamabi. Mulcha dut izena. Mulcha. Bai.
Eta zzuk noola dduuzu izena? Chedalla dut izena.

Nonggoa zaara?KKanadakoa. Zintaren hotsa motelduz doa.

16 Soundscape Delhitik ii
aterata, bukatu gabeko 

lana, 1998.
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Ekologia akustikoa funtzionatzea erabaki dugun zzentrroa izzan 

arren, beti galdetu behar diogu gure buruari non gauudenn kokaatu-

ta; lehen entzuketaren unetik, lehen grabaziotik, edozeein pproiekktu-

ren azken eraikin blokeraino. Errazegia da gure soinuu-maateriallak 

eraman gaitzan uztea soinu esperimentazioaren mundduraaino, mmu-

sika elektroakustikoa, eta pentsamendu ekologistaren fokuu zenttra-

larekiko lotura ahaztea.

Nola saihesten dugu arrisku oso erreal bat, alegia, besste produkktu 

bat sortzera mugatzea, soinu are txundigarriagoak dditueen besste 

CD bat? Argi utzi dezagun animalien soinuak, demaggun,, Amaazo-

nasekoak, aditzen ditugunean, formatu eta medio errrepiikakorrre-

tan izoztuta geratu eta gero gure soinu paisaiara inpoortattu dirren 

soinuak aditzen ari garela. Kasurik onenean, entzummen aalorreeko

informazio interesgarri bihurtu dira, istorio bat, beste lekuu bateeko

testu mota bat. Kasurik txarrenean, produktu inporttatu bihurrtu 

dira, UAU! gisako esperientziatik haratago esanahii errrealik ez

duen soinu «garbi» bat, entzun gabe jarraitzeko aitzakkia bbat, «neew 

age muzak», edo gure apalategiko beste edozein objekttu. PPieza bbat 

konposatzen dugunean edo CD bat egiten duguneann gurre buruua-

ri galdetu behar diogu ea benetan ari garen gure enttzuleeak leku

batera eta egoera batera hurbiltzen, edo geure burua engaainatzzen 

ari ote garen, eta oharkabean lekua agortzen laguntzen.

Giro soinua halako hizkuntza bat da, testu bat. Soinuuak transmmi-

titzen ditugun teknologiak ere bere hizkuntza dauka,, berre prooze-

sua. Benetan nahi badugu zentzuak agerian utzi grabatutaako giiro

soinuaren bidez, benetan nahi badugu entzulea bulttzatuu zenttzu

horietara, orduan informazio eta ezagutza zehatzak trannsmitiitu 

behar ditugu, eta teknologiaz ezkutatutako prozesuuak desmmiti-

fi katu. Gauza sinple bat egin duzunean, hala nola eegunnsentiiko

abesbatz bat murriztu CD batean iraupen jakin bateraa egookitzeeko, 

esan dezagun nola egin dugun. Izenda ditzagun lekuaaren ahotssak, 

aipa dezagun eguraldia, adibidez, edo urtesasoia, paisaia,, testuuin-

guru sozial eta naturala. Edo gutxienez argi utzi ditzaagunn gauzzak 

denbora eta lekuari berez datxekion nahasteari dagookionnez giiro

soinuarekin lanean ari garenean.

Zinta (#13 ID)17 Atzetik eta elkarrizketaren isiluneetan gammelu 

hotsak aditzen dira.

Une honetan 1992ko azaroaren 28a da. Gamelu bat gidaatzenn ari 
naiz basamortuan, Jaisalmeretik hurbil, Rajasthanen,

Indian. Baina une honetan 1993ko ekainaren 22a da. Uhhinettan 
nabil nire gameluarekin. FMko 102.7an,

17 Camelvoiceren bi pasarte,
Vancouver East Cultural

Centren aurkeztuak 

1993ko ekainaren 22an.
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Vancouver Co-ooperative Radio, CFRO. «Irrati graffitiak» irratsaioa, 
zuzennean VVancoouver East Cultural 

Centtretik. HHildedegard Westerkamp dut izena, eta hau «Indiako soinu 
egunkkaritikk» daa.

Basaamortuuko giro soinua motelduz doa, eta gero berriro

naguusituz..

Gammelu ahhotsa,a, 1992ko azaroa da; hemen, Vancouverren, 93ko 
ekainna da VVanccouver East Cultural Centren, Co-op Radion

gaudde, uhinnak zzamalkatzen; hareak eta beroak materiagabetuta, 
ahotssa geraatzenn da. Non dago gamelua une 

honetan? NNon aari da jaten? Nork gidatzen du? Haren ahotsa
grabaatzen, hareen gorputzari argazkiak egiten, non dago orain,

hainbbat etaa haiinbat aldiz erreproduzituta… hmmm, herrixka
globaalean. Gammelu bera da oraindik, Samen herrian, Rajasthanen, 
zaratta hanndiz 

murttxikatuu eta  digeritzen zuen gamelu berbera?. Zintaren hotsa 

moteelduz doa..

Zintzzoak iizan gaitezen, argitu dezagun testuingurua eta ez deza-

gun entzuulea tteknologiaz behar baino gehiago engainatu; aitzitik, 

gonbbida ddezaggun entzulea gure sormen prozesuaren eta gure iru-

dimeenarenn lekkura.

Zintaa (#14 ID)188 Hiri zarata, gero ahots bat: …eta ezin ditut 
lanpeernak adittuu beren txikitasunean.

Hiriaaren irragazzki funtzioa betetzea gehiegizko ahalegina iruditzen
zait.

Hiri burruunbaa, frekuentzia baxuak pixkana-pixkana iragazkian

gerattzen ddira.

Eskerrrak bbandaa-iragazkiak eta ekualizagailuak dauzkagun.
Estuddiora ssartuu eta hiritik libra gaitezke,

ez baalego bbezalala egiten dugu. Hartatik urrun bageunde bezala.

Goi frekueentziiako soinuen testura trinko bat.

18 Kits Beach Soundwalketik 

aterata,1989.
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Hauek dira naturaren, gorputzen, ametsen, irudimenaren ahots intimmo
xumeak.

Goi frekuentziako soinuak motelduz doaz.

Grabatutako lan bakoitza, soinu dokumentu, naturareen grrabakeeta

edo soinu paisaia alorreko konposizioa izan, lan bakkoitzza soinnu

paisaiazko esperientzia guztiz berri bilakatzen da, testuuinguuru

berriekin eta beste kokapen batean. Grabatzaile/konnpossatzaillea-

rentzat igo egiten da denbora oroitu eta bizi izandakoo battetik eeta

leku gutxi asko ezagun batetik bere erreprodukzioarren lleku eeta

denbora guztiz berri eta sarri ezezagunetaraino. Entzzuleaarentzzat,

igo egin da denbora ezezagun eta bizi gabe batetik etaa lekku arrootz

edo agian oroitu batetik bizi izandako denbora eta lekku guutxi assko

ezagun bateraino.

Nola lor dezakegu oihartzuna gure esperientziaren —ppertsona

konposatzaile/grabatzailearenarena— eta entzulearenaarenn arteaan? 

Nola lotu ditzakegu esperientzia-leku hain desberdin horiiek?

Galdera horiek lehentasuna izaten jarraitzen dute guure ggogo ssor-

tzaileetan. Nire ustez, bakarrik azter daitezke soinuu paisaiazzko

ekoizpen edo proiektu banako bakoitzaren barruan. IIdealla izatten 

da, gure entzuleekin sintonizatzea lortu baldin baduggu, eentzuttea-

ren esperientzia geroago berriro sortzea oroipen etaa infoormazzio

baliotsu moduan, edo entzuleak animatzea lana minntzattzen dden 

jatorrizko leku edo egoera zuzenean bisitatu, aditu etaa espperimen-

tatzera.

Gure grabatze ariketa guztiek ezin birsor dezakete jaiooberrri batten 

entzutearen eta hotsak egitearen arteko oreka osasunggarria. Baiina

mikrofonoaren «belarri biluziak» ernetasun egoera bbat llor deeza-

ke gure entzuketan, eragin zuzena duena giro soinuezz minntzatzzen 

garen moduan gure konposizio eta ekoizpenen bidez. Possiblea da

beste oreka bat lortzea soinuak grabatu/entzutearen eeta kkonpoosa-

tu/egitearen artean. Beharbada kultur desbideratze bbat dda, baiina

mende honi eta datorrenari dagokie. 

Berriro ikastea soinu paisaia aditzen eta dezifratzenn hizkunttza

berri baten modura; arretaz aurre egitea, jakin-minnez eeta ireeki-

tasunez, ongi jabetuta grabatzaileak garen aldetik arrrotzaak izatten 

jarraitzen dugula; betiere belarri mota biluzi, ireki bat sortzzen 

saiatuta; horiek izan litezke jarraitzeko moduak soinuu paaisaiarren 

barrutik hitz egin eta aldi berean benetako kontzienntzia ekoloogi-

koa transmititu nahi duen konposatzailearentzat.



78]79

Zintaa (#15 ID)199 Ur hotsak, txorienak, igelenak, euri tanta 
prozeesatuennak.

Eskerraak eman nnahi diizkiot Sylvi MacCormaci Voices of a Place 
bere koonposizioaren zaatikiak eskaini izanagatik aurkezpen

honetarrako. Eskkerrak eera berean Henrik Karlssoni hemen hitz 

egitekoo aukera eeman ddidalako. Eta eskerrak zuei guztiei hemen 

egoteaggatik eta nnirekinn batera entzuteagatik.

19 Talking Rainetik aterata, 
1997.


