El Canal Contempor;ineol es una revista, un diario, un site, o un portal?

No, es un canal contemporaneo.
Por Patricia Canetti

Encontrar una definicion para el Canal es una tarea casi imposible. Sera solo a partir de este
afio que podremos ofrecer a cada uno de los integrantes de la iniciativa la oportunidad de
responder a esta pregunta en su formato online. Alli, en el link “Quienes somos”,
colocamos una entrevista que la periodista, critica y curadora Juliana Monachesi me hizo

para la revista Numero 5.

Un canal sirve al flujo de comunicacién, en un “ida y vuelta” de informacion, para
promover las funciones basicas de navegacion e irrigacion. Navegar en él, y/o ser irrigado
por ¢l, atiende una de las necesidades mas urgentes de la contemporaneidad: el intercambio
de informacion pertinente que produzca nuevos sentidos a partir de la confrontacion de
posiciones diversas. Los vinculos que se generan en el contacto entre emisor y receptor,
posiciones en constante alternancia e intercambio en una comunidad digital”, son los
responsables de la unién e imbricacion de la red. Y las relaciones construidas a partir de

dicha red, constituyen el significado de este vehiculo-lugar.

Como todo trabajo en proceso de realizacion, la definicion del Canal Contempordaneo esta
sujeta a cambios, de acuerdo a los avances del propio trabajo. Aun partiendo de criterios
que definen su area de actuacion — el foco en el circuito del arte contemporaneo brasilero —,
es conveniente analizarlo por periodos para saber lo que el Canal esta haciendo o en lo que

se estd tornando en ese momento.

Por ejemplo, la necesidad que dio origen a su aparicion — el intercambio de informaciones
sobre eventos de arte contempordneo — continua siendo una demanda primordial, si
consideramos la falta de publicaciones periddicas sobre arte, con amplia distribucion
nacional, que aun representa una realidad del contexto brasilero. Pero un dia dejard de

serlo. Y alli, sin dudas, veremos a lo largo de la historia de este canal un cambio radical.



Ese intercambio de informaciones, o sea, ese ‘“costado informativo” del Canal
Contempordneo, sirve en realidad como eje de partida para la construccion de nuestra red y
nos permite establecer el primer momento de este trabajo: la comunicacién amplia y sin
fronteras geograficas. Dicha tarea informativa generara por si sola una reorganizacion en el
paisaje del circuito de las artes, asi como también una intervencion en el propio sistema de
arte a partir de las oportunidades generadas por el alcance de su visibilidad. Es a partir de la
paulatina comunicacion establecida acompafiada por los tiempos de cada uno, que se va
conformando el tiempo-real-social de ese canal, y que podemos observar un segundo

momento: el didlogo politico.

Diversos episodios en la historia reciente del Canal denotan ese embate con el sistema de
arte y la imperiosa necesidad por tener politicas culturales. Entre otras cosas, el Canal fue
capaz de atraer la participacion de varios profesionales, instituciones, gestores, periodistas,
dando como resultado notas en la prensa grafica. Al respecto, podemos citar el petitorio
contra la construccion del Museo Guggenheim en Rio de Janeiro, la encuesta para la
seleccion del curador de la XXVII Bienal de Arte de Sdao Paulo, el trabajo en la ‘Ocupagao’
del Pag¢o das Artes y la lucha por la recuperacion del MuBE (Museu Brasileiro de

Escultura) por parte del poder publico.

Este es un trabajo construido de manera colectiva tanto en relacion a sus demandas, como a
sus acciones y reacciones, y su forma de sustentacion financiera. Al ser una comunidad
grande y variada que reune diversos contextos profesionales, culturales y sociales, este
proceso también gana mayor complejidad en una suma de temporalidades multiples. Ello

ayuda en la construccion de un espacio a través de la efectivizacion de dichas relaciones.

El concepto “Las relaciones son el espacio” define la construccion de ese espacio
cibernético, profundizando sus varias camadas y perfiles. Y la relacion de ese espacio
cibernético con el espacio fisico determinard brechas y caminos alternativos que surgiran

COmo nuevos espacios.



Antes de continuar desarrollando las cuestiones que alimentan la definicion del Canal,

vamos a observar un poco el inicio del Canal Contempordneo.

La propuesta que dio origen al Canal fue la de hacer circular nacional e internacionalmente
la produccion artistica y teorica brasilera. Desde diciembre de 2000, cuando el azar hizo
que inaugurasemos esta forma de comunicacion — por una invitacion impresa atrasada,
envié una invitacion electronica —, el recibimiento de informacion y de listas de direcciones

electronicas mas su reenvio, fue lo que permitié dar forma a la red.

Al principio, eran mensajes simples, textos sobre fondo de color con informaciones bésicas
que eran enviadas a una lista de doscientos nombres. De a poco, artistas y criticos
comenzaron a solicitar la divulgacion de sus trabajos de manera creciente. Al mismo
tiempo, el numero de personas que se lograba contactar gracias al reenvio de la
informacion, también se ampliaba. De esa manera, nacid el Canal y con él, una avalancha
de potenciales perspectivas para la representacion y transformacion de este colectivo de

profesionales, instituciones y mediadores en el espacio cibernético.

El canal comenz6 como un spammer y continua siendo un spammer, pues, a partir de su
experiencia, alin no veo otra manera de construir un espacio en Internet con pocos recursos.
Ya en su inicio, pudimos evaluar la importancia de la comunicacidon para un colectivo.
Salimos del punto cero de comunicacion (sin revistas de arte, ni siquiera el Mapa de las
Artes existia) y llegamos a algo mas. Y ello fue suficiente para observar algunos cambios

importantes.

Inmediatamente después, en marzo de 2001, se divulgd la primera edicién del Saldo das
Artes de Goias® y, con él, tuvimos la primera sefial del potencial transformador del Canal
Contempordneo: el nuevo salon consiguid atraer a mas de 1500 inscripciones, cuando el
promedio de los salones de arte giraba entorno de 400. En mayo, la primera edicion de
Orlandia* — evento de ocupacion de una casa en obra por artistas en Rio de Janeiro —
inauguraba esta nueva modalidad de evento artistico. Sin la necesidad de espacios

institucionales, invitaciones impresas, correo tradicional o asesoramiento de prensa para



asegurar alguna repercusion en los medios, la comunicacion por el Canal daba libertad a los
artistas de promover acciones en cualquier lugar y asi, obtener una buena visibilidad. Con
ello, desde el inicio, el Canal trazaba una trayectoria que mezclaria siempre las posiciones
de dentro y fuera del circuito de arte abarcando el mayor numero posible de vertientes del

arte contemporaneo brasilero.

Del 2001 al 2002, la cantidad y el contenido de la informacion fue modificado. Pasamos a
un nivel de 20 invitaciones individuales publicadas mensualmente, que incluian, a parte de
exposiciones, debates, revistas y cursos, la circulacion de textos criticos y de embates
politicos. En la exposicion “Panorama da Arte Brasileira” en el MAM-Rio X Jornal do
Brasil®, y “Morro/Labirinto” en el Pago Imperial X Assembléia Legislativa de Rio de
Janeiro® quedaba clara la falta de espacio en los periddicos de Rio de Janeiro para tratar y
profundizar asuntos politico-culturales. Ya en los casos del cierre de la Cinemateca del
MAM-Rio’ y del desalojo de la Escola de Artes Visuais® de su lugar de origen, el Parque
Lage, se tornaba evidente el poder de transformacion alcanzado por la circulacion de estas

noticias en el Canal Contempordneo.

Esas nuevas vivencias colectivas comenzaron a apuntar alternativas en relacion a la prensa,
gobierno y sistema de instituciones de arte — que, en Brasil, historicamente y mas atn en los
tiempos actuales de la globalizacién, operan en asintonia — con resultados bastante
efectivos, como fue el caso de la movilizacion que impidi6 la implantacion de una filial del

museo Guggenheim en Rio de Janeiro que seria subsidiado por recursos publicos.

El petitorio del Guggenheim’, como se hizo conocida esa iniciativa y mobilizacion,
comenzo en el pasaje del afio 2002 al 2003 en respuesta a una nueva politica cultural del
Prefecto de Rio de Janeiro, que interrumpia una de las propuestas mas democraticas ya
conocidas en nuestra ciudad: un banco de proyectos culturales enviados por artistas y
productores de todas las areas que alimentaria las acciones del RioArte. Un grupo de
artistas y tedricos comenzd a reunirse para discutir las estrategias posibles contra las
politicas culturales dictatoriales, populistas y electoralistas, entre ellas la construccion del

museo Guggenheim. Dicho grupo publicd en el Canal Contempordneo una convocatoria



contra todo esto. Las reuniones continuaron en el AGORA y luego en el Parque Lage. Una
lista de discusion (artesvisuais_politicas) conectaba al grupo de Rio, mientras el Canal
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Contempordneo ampliaba el alcance de la mobilizacion .

Grupos de investigacion se abocaron a un analisis minucioso del Estudio de Viabilidad''
del Guggenheim-Rio, el analisis del proyecto'?, enumerando los posibles dafios al mercado
de trabajo y al contexto cultural brasilero. Este material dio origen a un documento' que
abordaba una de las mayores aberraciones del proyecto: el uso de recursos publicos
federales, a través de la Ley de Incentivo a la Cultura, para financiar la construccion y
manutencion del museo durante sus primeros diez afios. Por primera vez, profesionales del
area se unieron para analizar y posicionarse frente a una postura precipitada del gobierno,
que afectaria directamente a su mercado de trabajo. No obstante, fue dificil obtener un
consenso. Algunos artistas y criticos creian que de cualquier manera la venida del
Guggenheim a Rio de Janeiro impulsaria el arte contemporaneo brasilero, tanto nacional,
como internacionalmente. Sin embargo, no fue posible un debate entre las dos posiciones
dentro del medio artistico, pues, cuando éstas tenian lugar, s6lo aparecian los representantes

del Gobierno de Rio de Janeiro para defender la idea.

La sociedad civil, representada por los 500 nombres'* que firmaron el petitorio, mas las
acciones del grupo artesvisuais_politicas encontraron eco en el poder legislativo'. Juntos,
produjeron un extenso dossi¢ que fue presentado al Ministro da Cultura, Gilberto Gil y
circuld por varias esferas de la sociedad. Aun asi, no hubo dialogo con el gobierno de la
ciudad de Rio de Janeiro y fue firmado el contrato para la construccion del Guggenheim. A
esa altura, el poder legislativo acciono el poder judicial que, a través de la presentacion de
una demanda, suspendi6 los primeros pagos del referido contrato. Por primera vez, al
menos en la historia reciente del pais, el medio de arte activaba el equilibrio democratico:
se conectd al poder legislativo y judicial, para frenar una actitud superficial y dictatorial del

poder ejecutivo.

Paralelamente, el programa de suscripciones del Canal, ‘Hora de crescer’, creado el 31 de

mayo de 2002, ya daba cuenta, ain de manera deficitaria, de su manutencion y, a partir de



¢l, fue posible contratar un pasante para hacer un seguimiento de los e-nformes. Por primera
vez, se hablaba de la importancia de lo colectivo para generar su propia autonomia
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financiera y, al mismo tiempo, producir una voz critica ° como era el Canal.

En 2004, el Canal Contempordneo reformé su site que hasta entonces no reflejaba la
importancia de su actuacion: contenia solamente la seccion de portfolios y no presentaba el
banco de e-nformes, ni de ninguna otra plataforma interactiva. O sea, todo el intercambio
de informacion y conocimiento que circulaba en los e-nformes del Canal estaba disperso en

las computadoras de los participantes de esa red.

Con los e-nformes disponibilizados online de manera permanente, se dio la diferenciacion
del acceso a su contenido entre aquellos que contribuian financieramente al sustento del
Canal Contempordneo y a aquellos que no lo hacian. Toda la informacidén continuaba de
acceso gratuito, pero con nuevos criterios y layers (“‘camadas”). Los inscriptos que ya
recibian todos los e-nformes en version integral, pasaron a tener acceso al banco de e-
nformes, mientras la edicion simplificada forzaba la visita al site para el conocimiento de

todo el contenido a todos aquellos que no contribuian a su sustento econdmico.

A la pagina de e-nformes se suman los blogs que permiten la interaccion a través de la
publicacion de comentarios de los participantes del Canal. Existen 7 blogs en el Canal: el
Blog del Canal, a livraria do Canal (la libreria del Canal), Saldes & Prémios (Salon &
Premios), Arte em Circulacdo (Arte en Circulacion), Tecnopoliticas, o Quebra de Padrdo
(el Quiebra el padron) y el Como aticar a brasa (Como echar leia al fuego). Los 3
primeros, cumplen funciones practicas de apoyo a los e-nformes, informacion y servicio; en

los otros cuatro blogs, circulan trabajos.

El ‘tecnopoliticas.art.br’ comenzé a partir de un petitorio'’ del sector de las Artes
Tecnolégicas pidiendo cambios al gobierno en relacién a la ley de incentivo'®. Con el
objetivo de dar soporte a dicho petitorio y mantenerlo on line (el petitorio del Guggenheim
fue trabajado a partir de los reclamos en los e-nformes), junto a las repercusiones en la

prensa'’, el tecnopoliticas.art.br deberia haber continuado como de apoyo a la movilizacion.



Como ésta se desarticulo, este blog pasé a ser un espacio para la publicacion de textos y
notas referentes al area. En diciembre de 2007, los nombres indicados por el grupo
Tecnopoliticas para cargos de representacion en la Comision de Artes Digitales en el

Consejo Nacional de Politica Cultural fueron confirmados por el Ministerio de Cultura.

El blog ‘Quebra de padrao’ cuestiona el conservadurorismo de las coberturas de los medios
graficos que se centran en las aberturas y no en los eventos en si. Este blog tuvo inicio en la
exposicion ‘Hiper’®® en Porto Alegre. Fue trabajado por mi y por Juliana Monachesi, y
continud en la ‘Ocupagdo’ del Pago das Artes’ en Sdo Paulo; pero esta vez de forma
diferente, con la participacion de los artistas y criticos de la exposicion que se interesaron

en publicar relatos e imagenes en €l.

El blog ‘Como atigar a brasa’ es una propuesta de trabajo colectivo tactico para los medios
que consiste en enviar emedios a los periodistas, comentando las notas publicadas en
diarios y revistas (o la falta de ellas), buscando la ampliacion del debate sobre politica

cultural y el espacio para el arte contemporaneo brasilero en los medios convencionales.

Dos discusiones generadas en el ‘Como aticar a brasa’ obtuvieron resultados concretos: la
discusion sobre la artista Mazeredo que resultd en la creacion de la Comision de Paisaje
Urbano de Rio y en el retiro de sus piezas de la Av. Atlantica; y la discusion sobre el cierre
de las galerias de Sérgio Porto que dio como resultado la manutencion de su
funcionamiento. No obstante, a pesar de esas victorias, el trabajo lidia con la caracteristica

mas dificil de nuestra comunidad: el silencio.

Ese mismo silencio que los periodistas culturales responsabilizan por nuestro poco espacio
en la prensa también tiene su sentida repercusion en el Canal. Si, por un lado, el Canal peca
hasta hoy de una falta de estructura tecnoldgica para impulsar el trabajo colectivo, por otro,

el mismo colectivo, con su silencio cronico, tampoco lo impulsa en esa direccion.

En el blog ‘Arte em circulacdo’, creado por Rubens Pileggi Sa, artista y escritor

paranaense, circulan textos criticos. En principio, eran solamente sus textos que migraron



del site de AGORA al ‘Blog do Canal’, y luego formaron un blog propio. Juliana
Monachesi también comenzé a utilizarlo, publicando coberturas y textos de

literatura/poesia visual. Y asi, lentamente, hubo nuevas entradas en circulacion.

La otra plataforma interactiva, el ‘Férum do Canal’, es mas propicia al desarrollo de
discusiones. Fue inaugurada en diciembre de 2004, con el work in progress ‘Para que
servem os saldes?’, en la exposicion de invitados del Saldo de Pernambuco®. Ya en abril de
ese afio, la plataforma serviria a un grupo de artistas ultrajados por la confusa Seleccion
Publica de Sérgio Porto, anteriormente citada. La discusion forzd el posicionamiento de
personas de la institucion y cre6 un revuelo consistente, que rindi6 una serie de notas en el

diario O Globo (ver la nota 4).

En 2006, el Canal fue invitado por la Documenta de Kassel para participar en el proyecto
internacional Magazines™, que reunié a mas de 90 publicaciones de todo el mundo para
debatir los tres temas de la 12a. edicion de la mega-exposicion. Siguiendo el perfil de
actuacion colectiva, reunimos a mas de treinta contribuciones, entre imagenes, videos,
textos tedricos y artisticos, que confirmaron el cardcter diverso de los integrantes de la
comunidad y se destacaron en el conjunto de trabajos reunidos por la iniciativa. Durante la
semana “Paper and Pixel”, en Kassel (julio 2007) el Canal marco presencia, junto a otras
publicaciones europeas y latinoamericanas, reiterando su fuerza critica al cuestionar los

sucesivos descuidos de la propia Documenta en relacion a la mecénica del proyecto.

A pesar de la importancia de los temas y de la motivacion, dichas plataformas atn estan
muy lejos de lo que podria estar disponible como herramienta tecnologica para el desarrollo
de ese didlogo y de trabajos en la red. Nuestra limitacion tecnoldgica acentua la
importancia de la circulacion de los e-nformes, que, a pesar de configurarse como una
accion totalmente low-tec y casera, alcanzan un universo de 26 mil personas, repartidas por
todo Brasil y en més de 80 paises. Son artistas, criticos, curadores, investigadores,
educadores, profesores de ensefianza fundamental, media y universitaria, dirigentes de
instituciones publicas y privadas, historiadores, musedlogos, politicos, empresas

patrocinadoras, periodistas graficos, revistas, internet, radio y tv, marchands, galeristas,



coleccionadores y apreciadores, que van desde dentistas a economistas, y de amas de casa a
jubilados. Ese amplio espectro contiene personas de edades variadas, diferentes
nacionalidades e idiomas. Y, a pesar de que nuestro contenido esta basicamente escrito en
portugués, todo este publico guarda el mismo interés que mueve y reune a esa comunidad

digital: el arte contemporaneo brasilero.

El foco del Canal Contempordneo en este punto y en la reunion de sus varias vertientes, -
de lo moderno a las artes tecnoldgicas -, determinan una comunidad bastante amplia.
Lidiamos todo el tiempo con conjuntos y subconjuntos que se mueven en una dinamica
propia a la construccion de la colectividad. Esa diversidad nos lleva a una condicion
especifica: ser una comunidad on-line compuesta en su mayoria por personas que no tienen
el dominio del ‘idioma digital’, lo que nos imputa a un continuo ejercicio de
‘alfabetizacion’. A través de nuestras acciones, luchamos también por demostrar un poco de
lo mucho que Internet tiende a posibilitar para la articulacion de colectivos humanos, y
esbozar estrategias conjuntas para el fortalecimiento de todo un sector productivo de la
economia cultural brasilera. Este esfuerzo puede resumirse como un llamado a la
participacion politica de un colectivo historicamente apatico en relacion a las demandas de

su propia area.

De esta manera, avanzamos lentamente, haciendo que las necesidades y tecnologias
conversen, presentando unas a otras. Pasar de un reconocimiento basico a una intimidad de
convivencia es un largo recorrido para una comunidad culturalmente diversa,
financieramente precaria y politicamente inmadura como la nuestra. No hay como no
observar esos tres aspectos basicos de construccion de un colectivo humano, cuando

estamos analizando una comunidad digital y, por consecuencia, el uso de la tecnologia.

Asi, construimos una red que se establece primeramente por la necesidad de intercambio de
informacion, la nutre e suple para después construir otros vinculos de comunicacion y
relacion. Es a partir de esas conexiones mas estrechas y mas constantes que se hard un uso

mas abarcativo y profundo de las plataformas tecnologicas por parte de la comunidad, que a



su vez, verd acelerar su tiempo colectivo o su ‘tiempo real social’, formando una importante

dindmica en constante construccion y generando transformaciones sucesivas.

! http://www.canalcontemporaneo.art.br

? Comunidad digital se refiere a sistemas o redes sociales, que hacen uso de tecnologias de la informacion y
comunicacién o redes de computadoras que promueven la sociabilidad, el apoyo, la informacion, el sentido de
pertenencia e identidad social — definicion de la categoria Digital Communities del Prix Ars Electronica -.

3 Publicado el 7 de marzo de 2001: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=6

* Publicado el 2 de mayo de 2001: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=12

5 Publicado el 9 de febrero de 2002: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=79

% Que incomoda mas?, publicado el 17 de marzo de 2002: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=107

" En 2002, a partir del 2 de junio, varios informes y gacetillas tornaron publicas las posiciones del MAM y del
MinC, asi como también el petitorio y la audiencia en la ALERJ.

8 Publicado el 5 de marzo de 2002: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=97

? El petitorio se inicid gracias a una convocatoria disponibilizada por el Canal Contempordneo el 1° de
febrero de 2003: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=426

' El petitorio fue publicado varias veces, asi como también textos y notas periodisticas nacionales e
internacionales.

! Informe sobre el Estudio de Viabilidad, version para discusion, Encarte Rio Estudos, publicado en el Diario
Oficial del 22/11/02.

12 Comentarios sobre el Estudio de Viabilidad del museo Guggenheim-Hermitage-Kunsthistoriches-Rio, por
Maria de Lourdes Parreiras Horta, musedloga, con la colaboracion de Maria Inez Turazzi, historiadora.
(http://www.canalcontemporaneo.art.br/anexos/8.rtf).

'3 El Guggenheim, la Lei Rouanet y otras renuncias fiscales federales
(http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=438#4).

' Publicacién con las tltimas adhesiones, 25 de julio de 2003: http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-
nformes.php?codigo=162#10

1> El Legislativo aqui se hizo representar por concejales de Rio de Janeiro, Mario Del Rey (PSB) y Eliomar
Coelho (PT), siendo que este Gltimo fue responsable de la por iniciar la demanda

' Dos ejemplos: Hora de crescer 8 — A visibilidade, el 6 de mayo de 2003
(http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=471) y Hora de crescer — O sistema, el 3 de
abril de 2004 (http://www.canalcontemporaneo.art.br/e-nformes.php?codigo=528).

17 Actualmente con 619 firmas: http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000065.html

'8 Mobilizacion por el Arte Tecnoldgica promovida por el Canal Contempordneo a partir del 20 de marzo de
2004.

' Arte é tudo. E?, por Arnaldo Bloch, 4 de abril de 2004, O Globo
(http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000069.html) y Por una ley menos
burocratica, por Gilberto de Abreu, 3 de abril, Jornal do Brasil
(http://www.canalcontemporaneo.art.br/tecnopoliticas/archives/000068.html).

2 HiPer> relagdes eletro//digitais, curadoria de Daniela Bousso, en el Santander Cultural, Porto Alegre, del 31
de mayo al 5 de septiembre de 2004.

2! Ocupagdo del Pago das Artes, Sdo Paulo, del 6 de junio al 16 de julio de 2005.

** Tudo aquilo que escapa, curadoria de Cristiana Tejo, en el 46° Saldo de Artes Plasticas de Pernambuco,
Museu do Estado, Recife, del 2 de deciembre de 2004 al 20 de marzo de 2005.
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> Disponible en www.canalcontemporaneo.art.br/documental 2magazines
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